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Человек и война: формирование исторической эмпатии через изобразительное искусство.
Передо мною, как перед художником, Война, и ее я бью, 
сколько у меня есть сил…
В. В. Верещагин

"Исторические знания обладают особым свойством: 
они воспитывают не только разум, но и душу".
С.О.Шмидт
Ключевые слова и словосочетания: «язык» изображения, историческая эмпатия, аллегория, пацифизм.

Сегодня в современной российской школе происходит переосмысление целей школьного исторического образования с усвоением содержания на развитие личности учащихся на основе знания прошлого, приобщение к достижениям мировой культуры и формирования ориентироваться в системе социальных норм. 
В Историко-культурном стандарте одной из приоритетных обозначена задача освещение проблем духовной и культурной жизни России.  Культура не должна быть на периферии школьного курса отечественной истории. Школьники должны знать и понимать достижения российской культуры Средневековья, Нового времени и ХХ века, великие произведения художественной литературы, музыки, живописи, театра, кино, выдающиеся открытия российских ученых и т.д. Важно отметить неразрывную связь российской и мировой культуры [1, с.9].
Культурологический подход в истории дает возможность изучения человека в истории и культуре в контексте общечеловеческих и национальных ценностей. Культурологический подход в обучении предполагает решение стратегических задач привитие учащимся общечеловеческих ценностей: социальная солидарность, безопасность, свобода и ответственность; толерантность как необходимое условие взаимодействия государств и народов в новейшей истории. Формирование исторической эмпатии школьников – это освоение ценностей разных исторических эпох, мысленная реконструкция поступков и взглядов людей прошлого, умение встать на определенную позицию человека, понять его. Эмпатия – от греч.empatheia – «сопереживание». В психологическом словаре этот термин обозначает наше осознание эмоционального состояния другого человека и способность разделить его опыт. Эмпатия – «чувственно-эмоциональная отзывчивость субъекта на негативные и положительные чувства-эмоции другого человека… Сами переживания могут быть соотнесены не только к реально конкретному субъекту, но и к переживаниям, эмоциям, замыслам, идеям…». Под исторической эмпатией следует понимать способность субъекта «вчувствоваться», проникнуть в историческую эпоху [2, с.61].
В последнее время все заметнее становится общественная потребность в произведениях эмоционально насыщенных, одухотворенных. Перед учителем, использующим на уроках художественные произведения, стоит задача открыть путь к подлинным ценностям изобразительного искусства – не словесного по своей природе. Задача непростая. Представить художественное произведение как целостную, сложно организованную структуру, где все элементы участвуют в воплощении художественного замысла, создавая ту или иную образную картину мира. В такой системе не может быть элементов «формальных», чисто технических, лишенных своего образного значения, безразличных к его содержательной стороне. Расположение частей (композиция), способы передачи пространства и формы, характер рисунка и колорит, материалы и техника их обработки и использования – все это выразительные средства художника, особый язык, активные носители образного смысла. Как и всякий язык, он имеет свои законы, своего рода грамматику, изучение которой позволяет полнее и тоньше понимать произведение, глубже проникать в него[3,с.4].
Человек и война в изобразительном искусстве. У большинства ценителей художественных полотен всплывают в памяти военно-исторические полотна русского живописца XIX – начала XX века Василия Васильевича Верещагина. «Апофеоз войны». Самое известное полотно Верещагина стало метафорическим символом последствий войны. Оно вошло в мини-цикл «Варвары», который можно рассматривать как единую сюжетную эпическую поэму. Подлинное трагическое лицо войны показывает художник в картинах «Окружили, преследуют…», «Вошли», «Забытый», повествующих о нелегкой судьбе простых рядовых русских солдат. Трагическое начало звучало в полотнах настолько сильно, что командование туркестанской армии, стараясь оправдаться в глазах общества, выступило с резкой критикой художника, в не патриотизме(!). 
Картина «Смертельно раненый» (1973) может быть причислена к лучшим и наиболее сильным произведениям Верещагина. До него никто не делал раненого солдата главным действующим лицом практически однофигурной картины. В ходе рассматривания полотна старшеклассники делают выводы, что главной фигура – раненный солдат, который еще не осознает, что смертельно ранен, и, скорее всего, бежит в лазарет, чтобы после перевязки вернуться к товарищам. 
Художник сам был очевидцем смерти этого солдата, и описывает ее в своем дневнике: “Пуля ударила в ребра, он выпустил из рук ружье, схватился за грудь и побежал по площадке вкруговую, крича:
— Ой, братцы, убили, ой, убили! Ой, смерть моя пришла!
— Что ты кричишь-то, сердечный, ты ляг, — говорит ему ближний товарищ, но бедняк ничего уже не слышал, он описал ещё круг, пошатнулся, упал навзничь и умер, и его патроны пошли в мой запас». [4].
Очень редко умирающих солдат изображали именно так. На батальных картинах мы чаще увидим трагические позы, драму умирающего героя, которому хочется подражать. Здесь же какой-то нелепый мужик в странной позе, непонятно зачем и куда убегающий. Этим подчёркивается бессмысленность смерти и пацифистский пафос художника, и это, конечно, подливало масло в огонь обвинений в клеветнической антипатриотической пропаганде. Многие картины «Туркестанской серии», написанные Верещагиным в 1871–1873 годах, поначалу были показаны за рубежом, а затем в 1874 году в Петербурге на специальной выставке. Посетившие её император Александр II и его сын, будущий Александр III, были явно не в восторге. Это не помешало Павлу Третьякову выкупить показанные картины, которыми и поныне хранятся в залах Третьяковской галерее в Москве.
Следующим значительным этапом в жизни Верещагина становится период русско-турецкой войны, в которой он, как человек военный, принимал непосредственное участие. Здесь он создает цикл полотен «балканской серии» (1878-1881 года). В числе лучших – триптих «На Шипке все спокойно» (1878-1879), носящий обличающий характер. Уже в самом названии заключается горькая ирония: «спокойствие», о котором докладывалось в рапортах командованию, обернулось трагедией для солдат. Таково одно из полотен триптиха – «Забытый» (тема, уже звучавшая в «туркестанской серии»), где изображен замерзающий на посту во время метели солдат: войска отступили, а ему «забыли» передать приказ об отступлении [5,с.54]. 
Война и завоеватель — две стороны медали. Верещагина особенно интересуют фигуры великих завоевателей, окруженных ореолом славы и крови: от средневекового Тамерлана («Апофеоз войны») до недавнего Наполеона I… С 1887 по 1904 год художник работает над огромной серией картин, посвященной событиям Отечественной войны 1812 года.
Замысел его уже с самого начала был по-верещагински нетрадиционным. Задумав «показать в картинах двенадцатого года великий национальный дух русского народа», он решает эту задачу не с позиций прославления «успехов русского оружия», а — глазами захватчика, Наполеона Бонапарта. Авторское название этой серии картин — «Наполеон I в России». Она достаточно известна, многие из полотен хрестоматийны: «Перед Москвой — в ожидании депутации бояр», «На большой дороге — отступление, бегство», «Не замай — дай подойти!». Менее известны две литературные работы, с этой серией связанные. Одна — монография «Наполеон I в России. 1812» (1895), демонстрирующая детальное изучение художником всех русских, французских и английских источников. Другая — небольшой каталог, содержащий пояснения к уже созданным картинам (1899) [6].
В 1874 году Верещагин принимает решение покинуть страну и уезжает в Индию почти на два года. В этот период он создает новую серию полотен, посвященных красоте и неповторимой природы Востока. «Мавзолей Тадж-Махал в Агре» (1874-1876) показывает все великолепие древнего памятника архитектуры, гармоничную «встроенность» в пронизанное солнечным светом бездонное небо. Древний архитектурный памятник на фоне восточного пейзажа – как торжество вечности, красоты, мира и покоя. Этим полотном заканчиваем урок о творчестве художника, изображавшего войну. 
На вопрос, почему художник изображал военные сцены, смерть, кровь, страдания, старшеклассники дают свои трактовки. 
Верещагин не воспевал войну, с которой связал своё творчество, а критиковал её. «Но фурия войны снова и снова преследует меня», — писал он на рубеже веков, за несколько лет до русско-японской войны, которую не смог обойти стороной. Именно там, в 1904 году, на подорвавшемся на мине броненосце «Петропавловск» Верещагин погиб вместе с экипажем[5,с.56].
Искусство двадцатого столетия знает немало примеров новаторства, резкой деформации, решительно разрывающей с привычными образами.  
В 1937 году Пикассо написал громадный холст, пронизанный чувством катастрофы, ужасной трагической гибели жителей маленького города Герника в стране басков. Летом того же года полотно было выставлено на Всемирной парижской выставке в павильоне Испании. Тема его была очень актуальна. На родине художника, в Испании, разгорелась беспощадная гражданская война. В апреле фашистские самолеты разрушили старинный маленький город. Тысячи людей погибли в один день.
Учитель обращается к зрителям с вопросом, что же изображено на холсте? Школьники в замешательстве. Отдельные части тел, головы, руки, ноги, растопыренные пальцы рук, безумные глаза. Взгляд зрителей с трудом собирает из этой массы подобие целых фигур. И люди, и животные перемешались, деформировались, сплелись в одно общее ощущение отчаяния, страха перед смертью. Художник назвал полотно именем погибшего города. Но зритель не увидит на нем ни самолетов, ни взрывов, ни клубов дыма и огня. Автор воплотил сам ужас внезапной, неотвратимо нахлынувшей смерти. И этим ужасом все искажено и искорежено, все без исключения предметы на огромном восьмиметровом полотне. 
Учитель обращает внимание на цветовую палитру: глухой серый, холодный, как ощущение смерти, преобладание черных и серых красок создает у зрителей гнетущее ощущение, которое усиливает автор вспышками белого. Все полотно пронизано резким, но хаотичным движением, несмотря на размеры холста, сдавленного пространства. [3,с.156].
Вопрос учащимся: «О чем хотел рассказать художник в своем произведении? Какие свои переживания, ощущения, мысли хотел донести до зрителей?» Предметный, зримый смысл не всегда совпадает с задумкой художника, что его взволновало и побудило взять в руки кисти и изобразить на холсте? Мысли и чувства не всегда поддаются переводу в жизненные ситуации.
На полотне Пикассо обобщенно-символический протест против войны, жестокости н насилия. Трагический сюжет «Герники» обращен к человечеству, он вне времени. Здесь нет конкретных примет времени и событий, они смешались. И слепящая электрическая лампочка, и сломанный меч, и повергнутый воин. Эта картина аллегорична, иносказательна. И для школьников важно донести через историческую канву повествования событий Гражданской войны в Испании 1936–1939 годов трагические страшные невосполнимые последствия любой войны во все времена.
В годы Второй мировой войны в оккупированном Париже гестаповцы задали Пабло Пикассо вопрос, он ли сделал «Гернику». Тот ответил: «Нет, это сделали вы» [6].
Холокост – страшная трагедия новейшей истории. В Берлине по инициативе Немецкого исторического музея в 2016 году была открыта выставка картин, написанных заключенными гетто и концлагерей. На память о всех, кто был обречен на страдания, остались картины. 
Экспозиция называется «Искусство из Холокоста», в берлинском музее выставляются картины из фондов иерусалимского национального мемориала Яд ва-Шем, созданного для того, чтобы увековечить память о годах террора против евреев. Всего представлено 100 полотен, их авторы – заключенные трудовых и концлагарей, а также гетто. Большинство работ рассказывает о безрадостном существовании, которое влачили узники. То, что картины сохранились до настоящего времени, – чудо. Эти полотна друзья и родственники заключенных вывозили тайком [7].
Учитель озвучивает название полотна «Одна весна», которое появится сейчас на слайде. Обращается к зрителям с вопросом: «Какие ассоциации связаны с этим временем года?  Чтобы вы изобразили на холсте?»
"Одна весна" написана в 1941 году дуэтом живописцев - Карлом Робертом Бодеком и Куртом Конрадом Лёвом - во время их пребывания в концлагере Гюрс на территории оккупированной Франции. Несмотря на свои крохотные размеры, она стала центром экспозиции в Берлине. Яркая бабочка, порхающая над колючей проволокой, - символ освобождения. Судьба художников сложилась по-разному: австриец Курт Лев сумел бежать из концлагеря в Швейцарию и умер в родном городе Вене в 1980 году, а вот Карл Бодек, родившийся в украинском городе Черновцы, попал в Освенцим, где был убит, как миллионы замученных сожженных, повешенных нацистскими палачами людей в годы второй мировой войны. 
Протест против войны и торжество жизни над смертью являются философскими риторическими вопросами еще с периода античности. Аллегория, иносказание эффективно работают на сознание. Часто аллегорический подтекст присутствует в произведениях, имеющих вполне конкретное содержание, в «мертвой природе» - натюрмортах. Учитель предлагает учащимся рассмотреть натюрморт фламандского мастера XVII века Питера Ван дер Виллеге «Аллегория бренности» и перечислить предметы, изображенные художником. Учащиеся назовут, в первую очередь, череп в центре композиции, музыкальные инструменты, сосуды. Учитель обращается к зрителям с вопросом, что же художник задумал изобразить на холсте? Простую композицию из предметов?
Эти предметы символичны: песочные часы и череп – напоминание о неминуемой смерти и о скоротечности отмеренного времени жизни на земле, оно утекает, как песок в часах. Жизнь исчезает - лопается как мыльные пузыри, предметы для их изготовления изображены на полотне. Война, слава – всё это проходит, всё тленно, поучает картина. И только колосок, обвитый вокруг черепа – знак вечной жизни души, намёк на заботу о её спасении. Для человека, незнакомого с «иконописным языком, натюрморт изображает лишь груду красивых вещей. Но ведь он писался в те годы, когда этот язык был в большой моде, его знали все образованный люди и наряду с красотой ценили в живописи также нравоучение [3,с.160]. 
Воспитание историей предполагает воспитание через личность школьников. Научить школьников «читать» изобразительные полотна непросто, но возможно. И можем ли мы с уверенностью сказать, что любое полотно школьники смогут понимать без труда? Скорее всего, нет. Искусство бесконечно сложно и многогранно. Понимание искусства – это большая работа, и не только умственная, но и душевная. Однако, за труд души искусство щедро награждает того, кто оказывается готов к этому труду. Искусство помогает взглянуть на наших предков, их хорошие и дурные поступки, оценить события и явления. Но и на свой собственный мир, на свое время искусство нередко заставляет взглянуть с неожиданной, непривычной стороны.
Самое главное, что искусство помогает строить самого человека как свободную, духовно богатую, яркую личность. Общение с искусством помогает открыть молодым людям глубины души, новые чувства и мысли, способность к сопереживанию и сочувствию. 
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